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LE FAIT DE LA FICTION EN LITTERATURE —~ RICARDO REIS
ET PESSOA CHEZ SARAMAGO

Apres le succes de Memorial do Convento', 1982, José Saramago publie, deux
ans apres, O Ano da Morte de Ricardo Reis?, roman qui raconte la derniére période
de la vie de Ricardo Reis, un des hétéronymes créés par Fernando Pessoa. Fidele au
mode thématique qu'il avait alors inauguré dans sa carriere d'écrivain de fiction,
Saramago travaille une époque historique déterminée, qu'il évoque d'aprés des
procédés descriptifs d'allure réaliste (ancrage chronologique, fidélité aux événe-
ments, mise en scéne de personnages ayant réellement existé), tout en organisant cet
ensemble narratif autour d'un fait (événement) complétement inventé, et qui s'avere
d'ailleurs impossible, si 'on tient compte de son rapport de plausibilité avec le monde
empirique. Tels sont, dans le premier de ces romans, le vol effectué par la machine
du Pere Bartolomeu de Gusmio, et, dans des romans postérieurs, des événements
inattendus tels que: la navigation de la Péninsule Ibérique traversant 1'Atlantique,
apres la rupture des Pyrénées, dans Jangada de Pedra?; 1a correction d'un fait histo-
rique par son contraire, qui consiste 2 nier 1'aide des croisés aux chrétiens lors de la
conquéte de Lisbonne aux Sarrasins, dans Histéria do Cerco de Lisboa, et, trés
récemment, dans son dernier roman, O Evangelho segundo Jesus Cristo, 1991, le
récit de la vie du Christ reposant sur une reconstitution scrupuleusement fidele a la
tradition chrétienne, mais insistant sur quelques changements opérés dans la fable,
a savoir, la conception, qui se fait aprés une nuit d'amour entre Marie et José: la
culpabilité de José prenant la fuite pour sauver Jésus des soldats d'Hérode sans
prévenir les parents des autres enfants menacés, et devenant ainsi le responsable de
la tuerie des innocents; et 'amour physique réalisé et affiché qui unit le Christ a
Marie Madeleine, sa compagne®.

Ces gestes fictionnels renvoyant la reconstitution du passé a des significations
inattendues, et dont la portée est symbolique et idéologique, s'intégrent dans le
vaste ensemble des procédés de la fiction postmodeme, et notamment 2 son sens de
correction de 1'Histoire, de goit du rapport du «déja connu» et de I'adoption du
surnaturel, parfois dans son aspect utopique. Le caractere irrationnel, fantastique ou
contradictoire de ces événements construit méme un effet de lecture dominé par un
opérateur de fiction fondé sur la notion d'incroyable, puisqu'une conversion est
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pratiquée du plan de la fiction (niveau auquel on accepte de croire au nom du postu-
lat qui construit le monde possible), ce plan de la fiction étant la reconstruction d'un
réel reproduit, et le geste fictionnel par excellence s'articulant autour de I'invrai-
semblable, et donc ouvrant la voie au féérique (Ia machine volante), au fantastique
(la Péninsule Ibérique convertie en radeau de pierre) ou a la parodie (les change-
ments de la vie du Christ). Il s'agit parfois d'une sorte de fiction au second degré, qui
change les protocoles de lecture, tout en associant le plan de la fiction & un modele
de conversion de 1'Histoire (entendue ici comme legs du passé) en ce qu'on pourrait
appeler «la nature naive des choses» (dans le cas de Evangelho), ou d'une fiction
élémentaire, ol raconter devient «faire I'impossible possible» (dans les autres cas
mentionnés).

Il me semble qu'on peut repérer, dans la construction de ces événements,
beaucoup plus que des procédés de renouveau du roman historique; en effet, un
travail des matériaux du passé s'y produit (Histoire, patrimoine culturel, 1égende,
mythes fondateurs) qui permet la vision critique du présent, ot le niveau énonciatif
émerge dans les structures romanesque, discursive et pragmatique du texte, Elaboré
A partir d'un récit a la 32me personne, mais ou la premitre personne du narrateur
domine au point de lui communiquer souvent le statut d'une focalisation interne de
genre monologal, ce niveau énonciatif se construit en liaison avec un lecteur com-
plice, qui est le destinataire de nombre de commentaires, clins d'oeil et apprécia-
tions, souvent ironiques, oll le narrateur laisse surtout échapper sa voix située au
niveau temporel de I'actualité — pourvue de ce savoir et en méme temps de cette
imperfection physique et ontologique qui est celle qui commande la vue du présent
instable, mais susceptible de perfectionnement — sur le passé défini et en quelque
sorte définitivement immuable. Le fait devenant donc objet de la fiction, c'est le
sujet-narrateur (corrélatif du sujet-lecteur) qui émerge dans la constitution de l'objet
littéraire, et non pas sa référence.

Or ce jeu de personnes multiples (dont I'unicité composite est encore soulignée
par un rythme discursif qui omet le systeéme de ponctuation de la norme linguistique
pour mettre en valeur la scansion identique et monotone fondée sur la pause-virgule,
comme si tout, dans le récit, y compris les dialogues, était soumis a la voix commune
d'un savoir originel et total, quasi-divin, qui peut seul dire le rapport de I'nomme au
monde) trouve dans L'Année de la Mort de Ricardo Reis son expression la plus
saillante en vertu d'un traitement thématique qui a son origine dans un fait histori-
que (Fernando Pessoa est un poéte portugais qui a, en fait, écrit les Odes de Ricardo
Reis, et qui est mort en 1935) altéré par une fiction littéraire encore historique (Pes-
soa a effectivement créé un hétéronyme qui s'appelle Ricardo Reis, né d'apres lui
en 1887, médecin, qui a effectué un long séjour au Brésil), et cette fiction littéraire
existentielle, de nature historique, est A son tour le sujet de la fiction du roman de
Saramago, qui, dans le monde fictif de son roman, fait revenir Ricardo Reis au Por-
tugal apres la mort de Fernando Pessoa, en 1936, pendant la guerre civile d Espagne.
La mati¢re romanesque, qui commence au moment ol le navire conduisant Reis aun
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Brésil arrive & Lisbonne, nous donne ses mouvements d'existence pendant la fin de
I'année 1935 (en fait, il avait appris la mort de Pessoa par un télégramme d'un autre
hétéronyme de Pessoa, le moderniste Alvaro de Campos) et la plus grande partie de
I'année 1936, pendant la période des événements historiques de la guerre d'Espagne,
tout en esquissant des relations existentielles plausibles, tels que les amours avec
Lidia, une des muses de I'hétéronyme, et en le mettant en rapport avec le revenant
de Pessoa, qui revient de temps en temps du territoire de la mort pour causer avec
Reis, et finalement pour 'emmener avec lui, pour la disparition finale des deux, 2 1a
fin du roman.

Le mélange des faits et des fictions correspond 2 ce que Saramago a I'habitude
d'appeler, par rapport 4 la conception de ses romans, une «idée»’ qui les conduit et
qui les organise. Cette «idée», dont la portée symbolique et idéologique peut étre
développée dans des études critiques, correspond a une forme-roman® qui est
fidelement Ia sienne depuis exactement dix ans. La forme-roman de Saramago, cons-
tituée par un type de discours trés particulier, mettant en forme une organisation de
sens spécifique, insiste, d'apres les relations entre I'écriture et le social qu'elle
propose, sur un modele de lecture de I'Histoire, tout en ayant une conception de
I'Histoire qui la confond avec la notion méme de société. En effet, Saramago a I'ha-
bitude de dire, quand il parle de ses romans, que tout est Histoire et que tout récit est
le récit du passé. Ce qui revient 2 hypostasier I'énonciation avec laréférence (comme
on I'a remarqué tout 2 I'heure), et a considérer le texte en proces d'écriture comme
une sorte de paradigme passé/présent (c'est-a-dire, un systeme de choix qui fait du
présent la grille de lecture d'un passé susceptible de créer, par des altérations fic-
tives, un présent oil I'effet esthétique devient correction éthique), ou plutét comme
un effet de lecture du monde, dont la lecture possible fait ce monde lui-méme; ou
encore, tout en réorganisant les concepts, comme un monde possible dont I'effet de
réel consiste a articuler une lecture face i l'autre (lecture ou lecteur), et par la
justement 2 instituer le temps du vécu, et donc I'illusion, non plus de référence, mais
de fiction. Par ot les rapports entre le fait et la fiction se trouvent, pourrait-on dire,
partiellement inversés.

Si I'on accepte ces raisonnements, on peut comprendre un certain rapport que
les romans de Saramago entretiennent normalement avec l'allégorie. Macro-struc-
ture narrative, dans un sens figée (rien ne se passe, sauf ce que I'on connait déja),
valeur de jugement qui donne dés le début un récit déja raconté, les mouvements
fictionnels inattendus (séquences, themes, situations) surgissent comme des «détours
sémantiques» (je pense notamment 2 la notion de «semantic deviance», d'Alan
Bailin, qui considre 1'organisation du monde fictionnel comme un ensemble de pro-
positions dépendant des rapports de consistance, tout comme Umberto Eco les
congoit d'apres les rapports de prédictibilité’, soit au niveau de la production du
texte, soit au niveau de sa réception). Ce qui se passe de particulier dans L'Année de
la Mort de Ricardo Reis, c'est que les détours sémantiques qui brisent la consistance
des rapports de possibilité dans la constitution de son monde fictionnel, ou qui court-
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circuitent la prédictibilité du lecteur, sont souvent les indicateurs des faits histori-
ques, tandis que les composantes fictionnelles font partie de la cohésion de ce méme
monde. On peut prendre un exemple dans les deux femmes de Reis (existant
seulement dans la fiction de Saramago): Lidia, 1a muse de sa poésie (dans I'histoire
littéraire) est une domestique de 1'Hotel Braganga, hétel qui a existé, et qui existe
encore, A Lisbonne, au bord du Tage; Marcenda, qui n'existe pas dans les données
de I'Histoire, étant une pure invention de Saramago, et qui justifie soit l'intérét
médical de Reis, puisqu'elle est souffrante, soit I'intérét affectif, de par son éducation
bourgeoise, qui la place au méme niveau social que le poete.

Cependant, la fiction peut étre considérée elle-méme comme un point de
départ du caractere fictif du texte; autrement dit, la fiction (imagination, par Pessoa,
de I'hétéronyme Ricardo Reis) devient un fait (Ricardo Reis constitué par son
oeuvre), a travers lequel la littérature s'engendre dans un processus suivi et autony-
mique dont tous les enjeux ne nous sont pas immédiatement accessibles. Le travail
d'intertextualité est sans doute un des plus émergeants concernant cet aspect de la
question: Saramago écrivant a partir de Pessoa en 1984, un an avant le cinquan-
tenaire de sa mort et quatre ans avant le centenaire de sa naissance; Saramago
intégrant dans les motifs littéraires des allusions 2 un certain nombre d'écrivains
portugais — Ega de Queirés et Camoes, par exemple®; Saramago incorporant dans
son texte, & maintes reprises et 4 plusieurs niveaux, des morceaux des Odes de
Ricardo Reis, le seul fait effectivement «réel» (ou du moins concret) sous-tendant cet
ensemble de fiction. Motif littéraire et symbolique est aussi la référence fréquente a
un livre de Herbert Quain, un Irlandais, et notamment au début et  la fin du roman;
il s'agit d'un roman policier que Reis avait emprunté i la biblioth¢que du navire ol
il a voyagé, et qui avait pour titre The god of the labyrinth (en anglais dans le texte);
n'ayant pas fini sa lecture, Reis avait oublié de le rendre, et il I'emporte avec lui au
moment oli Pessoa vient le chercher pour qu'ils disparaissent ensemble vers les
régions de la mort; il emporte ce livre, dit-il, «pour délivrer le monde d'une
énigme»®. La figure du labyrinthe, le jeu avec la prononciation portugaise du nom
Quain (qui donne quelque chose comme «qui», en formulation interrogative ou
appropriative, se rapportant 2 des personnes, et nettement en relation avec le contenu
«personne» du nom de Pessoa et le probleme de l'identité), la référence & la langue
anglaise, langue quasi matemnelle du pogte, ainsi que les implications borgesiennes
et joyciennes de l'ensemble font de ce motif du labyrinthe — un vrai leitmotiv du
texte, d'ailleurs — un détail important au niveau herméneutique, et un embleme fic-
tionnel de la composition de la personnalité de Reis par Pessoa et par Saramago, en
méme temps qu'une mise en abyme du Livre en tant que motif essentiel plus large
de I'effet de connaissance.

On peut comprendre que la démarche de Saramago cherche a joindre la
dynamique textuelle du possible et de I'impossible, par l'acceptation des données
pseudo-référentielles qui brisent la logique de l'univers proposé. Cet univers, donné
d'emblée comme fictif — le lecteur cultivé connait Pessoa et Reis, et leur monde
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historique et littéraire — est composé par un certain nombre de pr_océdés. lom_:hant
a la production de I'effet de réel: accumulation des détails descriptifs et historiques
concernant la Lisbonne de I'époque; conduite humaine et morale de Ricardo Reis qui
tient compte, au-deld des informations exigués données par Pcssuu‘(et. pour r:‘cla._la
source est toujours la trés célebre Lettre de Pessoa a Casais Monteiro du 13 janvier
1935'%), des caractéristiques inférées de par la lecture de ses Odes; et les rapports
entre Reis et Pessoa, construits seulement sur des faits de parole, lors _des conver-
sations qu'ils entretiennent au moment des apparitions, pour la plupa.rt inattendues,
du créateur 2 sa créature, qui tournent autour du rapport entre lq {1ttératurc et le
monde, entre 1'étre et l'autre, entre la surdétermination et I'imprévisible.

En ce qui concerne la description de Lisbonne et l'ambiance contemporaine '(_iu
pays, des événements marquants de I'époque sont enreg:slrés surtout par ce qu'ils
suscitent, en tant que puissance évocatrice, de l'information actuelle concernant les
années 30; autrement dit, c'est la vision existante de nos jours par rapport a l'z.umée
1936 qui commande cette focalisation du pass¢, en cela encore trt_’és peu «historique»
et plutdt pragmatique dans le sens d'une vision actuelle constructive de ce pnssnf., pur
objet d'une fiction. Par exemple, Reis déjeune fjﬂns le Rgstnuram f<1m1.’ms Umdos.g
(ce qui a le méme effet pour le lecteur portugais qu'aurait une l“_lcnon sur Su_rtre qui
le metirait en train de manger au café de Flore); ou alors le détail narratif qui oblige
Reis A se présenter 2 la PIDE, la police politique de triste rcnomr_néc au Portugal
pendant la période du fascisme; ou encore le débarquement d'Algez_nr_as. et ses échos
dans la marine portugaise, qui relevent d'une opposition déja significative au gou-
vernement de Salazar, encore trés peu contesté & I'époque. .

En ce qui concerne la constitution du personnage Rit_:ardo Reis, on rcucl}dra
que les prédicats narratifs qui le constituent tournent toujours autour des actions
suivantes: promenades en ville (attitude rattachée au point précédent, dill:ls la mesure
ot elle permet les descriptions d'extérieurs et la mise en forme des itinéraires) et
exercice de la médecine (encore une recherche d'effet de réel: Pessoa nous ayant
donné l'indication que Reis est médecin, Saramago fait qu'il cherche un endroit ou
exercer sa profession, et le place provisoirement comme remplagant d'un autre
médecin dans un cabinet médical situé 2 la Place Camdes, ou il est en effet situé
aujourd'hui encore). Mais les prédicats vraiment narratifs (ceux gui constimen!
l'intrigue), sont ceux qui établissent les rapports amoureux de Reis, et ceux qui
déterminent les contacts avec Pessoa. Pour ce qui est des amours, la source est cglle
du rapport «I'homme et I'oeuvre»; Reis est I'nétéronyme classicisant dq Pessoa, situé
dans la lignée de Valéry, mais bien plus rattaché aux auteurs antiques, surtout
Horace, les épicuriens et les stoiciens. Dans cette mesure, les muses de ces ‘odes.‘les
Lydie, les Chloé et les Neera, sont des &tres de convention sans _les pam‘culantfés
spécifiques d'une femme réellement aimée, et I'on n'est pas surpris dc? VOIr surgir,
dans les pages de L'Année de la Mort de Ricardo Reis, une Lidia qui attire son att::n-
tion, et qui se consacre amoureusement a son existence. Seulement, cette Lidia n'est
rien d'autre qu'une pauvre servante de I'hétel ou il est installé, femme sans culture
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et sans convention, qui entre dans sa chambre et dans son lit plus facilement que
l'autre n'entre dans ses pogmes; cette fiction du fait littéraire sert une conception
idéologique de Saramago qui fait que Ricardo Reis, conservateur et royaliste, est
obligé, a travers cette relation amoureuse, d'entrer en contact avec la réalité du
peuple portugais, avec ses tendances de sympathie envers les patriotes d'Espagne,
car Lidia a un frére qui est matelot dans un des navires qui protagonisent la révolte
nationale manquée, organisée a I'instar des mouvements politiques espagnols. C'est
d‘ailleurs avec la mort de son frére qu'elle disparait de la vie de Reis, qui alors suit
Pessoa définitivement vers la mort. Il s'agit donc ici d'un cas de détour sémantique
(semantic deviation), qui ne correspond pas 4 la prévisibilité du lecteur, mais qui
donne de la consistance a la fiction de I'Histoire. En tout cas, I'effet parodique de la
construction du personnage de Lidia comme domestique est atténué (car on ne veut
pas satiriser Reis, on veut seulement rendre compte de ses contradictions dans ses
rapports avec le monde réel — auquel, en fait, il n'appartient pas) 2 travers la cons-
truction d'un autre personnage amoureux, la femme vraiment idéale de ses poésies,
cultivée et distante, bien élevée et aux sentiments délicats, Marcenda, une fille qui
vient de temps en temps & Lisbonne avec son pere et qui s'installe dans le méme hétel
que Reis. Mais, par un effet de logique romanesque qui brise, une fois encore, la
logique de Ia fiction littéraire qui fonde le fait de ce roman, elle part définitivement
et le quitte sans méme savoir qu'elle a aimé un podte. L'homme discret, modéré, sen-
sible, amant de la lecture et des plaisirs mais prét A sacrifier ses passions pour I'inté-
rét de son repos, tel que ses poemes pourraient nous le faire imaginer, institue le
protocole de lecture que Saramago développe dans son personnage Ricardo Reis
hésitant entre deux femmes qui représentent, l'une, I'amour dépourvu d'artifice,
l'autre, I'amour intégré dans la convention.

Mais nous trouverons dans la demitre série des prédicats, les rencontres avec
Pessoa, quelques-uns des aspects les plus intéressants concernant notre sujet.
Attente, prévisibilité et anticipation sont trois possibilités majeures de la coopération
du lecteur dans la constitution des mondes possibles, dans le traitement qu'en fait
Umberto Eco''. Or les rencontres entre Reis et Pessoa définissent la structure non
seulement fictionnelle du texte, mais celle d'une rencontre sociale entre le texte, son
lecteur, et 1'Histoire qui lit I'Histoire, disons-le d'une fagon un peu recherchée mais,
il me semble, correcte. C'est dire que le lecteur qui commence la lecture de I'Année
attend forcément que ce livre parle de Pessoa, dans ses rapports avec I'hétéronyme
le moins facile et d’habitude le moins lu (en effet, Reis ne posséde pas la facilité
d'intégration en histoire littéraire connue par son «frére» Campos, le podte futuriste,
ni la naiveté philosophique de Caeiro, «scandale» moderniste reconnu, ni la moder-
nité éclatée et éclatante de Soares, le créateur récemment 1évélé du Livre de
I'Intranquillité, ni méme 1a marque symboliste un peu désuite de Pessoa lui-méme;
Reis est un moderne qui écrit des odes classiques, un homme qui vit en dehors de Ia
société contemporaine, obsédé par la fuite du temps et la recherche des plaisirs
modérés, 'amour des nymphes et le discours raisonné du monde et de la sensation).
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Le lecteur découvre alors que Reis vit une vie réelle (en tant que personnage de
fiction) et cela apres que Pessoa est déja mort. Les modalités de prévisibilité se cons-
tituent: exercice de la médecine, amours avec Lidia, écriture des poemes; biographie
imaginaire, donc, et de quelqu'un qui n'a existé que sur le plan de la fiction exis-
tentielle développée par I'oeuvre littéraire. Aprés la premiere rencontre de Pessoa
(qui l'attend dans sa chambre d'h6tel, apres une promenade de réveillon par les rues
de la ville), l'anticipation se constitue dans un ensemble de possibles narratifs 2 partir
de quelques directions de sens qui n'avaient pas été prévues: d'aun:es rencontres
possibles; statut de communication entre la mort et la vie, et entre la littérature et le
monde; logique des rapports de I'immanence dans une ambiance surnaturelle; quéte
de Iidentité («et puis, si nous y pensons bien, qui étes-vous», demande Pessoa; et il
ajoute, plus tard: «ce ne sont que des mots», 78). Dans leur deuxiéme rencontre, au
coin de la rue Santa Justa (rue moderniste par excellence, ou il y a l'ascenseur
d'Eiffel), une question tourmente Ricardo Reis, «Si quelqu'un nous regarde, qui voit-
il, vous ou moi. Il vous voit, vous, plus exactement, il voit quelque chose qui n'est
ni vous ni moi. La somme que nous représentons divisée par deux. Non, je dirais
plutdt le produit de la multiplication de I'un par I'autre. Cette opération existe. Deux
individus, quels qu'ils soient, ne s'ajoutent pas, ils se multiplient», 86. Au chapitre
suivant, Reis lui demande: «Dites-moi juste une chose, c'est comme pogte que je
feins ou comme homme. Reis, mon ami» lui répond Pessoa, «votre cas est désespéré,
vous, vous feignez d'étre simplement, vous jouez a étre». Reis est donc congu comme
un étre de fiction, qui partage 1a réalité du créateur mais s'assimile a lui ou l'assimile
2 son état d'étre vivant dans 'esprit du lecteur: «Aucun de nous n'est vraiment vivant
ni vraiment mort», 77, dira Pessoa. Un jour, réfléchissant sur une piece de théitre a
laquelle il avait assisté au Théitre National, Td-mar, de Alfredo Cortez, Reis produit
ces pensées: «a ses yeux, la visée de I'art ne doit pas étre I'imitation, et l'auteur a
commis une erreur condamnable en écrivant sa piéce en patois nazaréen ou ce qu'il
a cru étre ce patois, il a oublié que la réalité ne tolere pas son reflet mais le rejette,
que seule une autre réalité, n'importe laquelle, peut prendre la place de celle qu'on
a voulu exprimer, et que ces deux réalités se définissent mutuellement par leurs
divergences, s'expliquent I'une I'autre, déchiffrent la réalité comme invention passée
et l'invention comme réalité A venir», 101. Voila le précepte de Saramago: la réalité
comme invention passée et I'invention comme réalité 3 venir — qui esquisse la défi-
nition du sens de la plupart de ses romans, y compris I'écriture de I'histoire dans le
texte de fiction, le rapport monde/littérature et les enjeux littéraires de I'événement
en fiction. La fiction sera donc, pour cet auteur, une lecture critique de la réalité, la
lecture étant toujours, du fait qu'elle ne peut s'exprimer que par le langage, une
réécriture et, en soi-méme, un événement, un fait déterminant de 1'évolution du sens
et de la vie. L est la manifestation d'une conscience de I'emprise théorique de toute
activité d'écriture, ou du moins du besoin qu'elle en éprouve.

Notre conclusion insiste donc sur les rapports d'interdépendance des deux
registres, le factuel et le fictionnel, dans la construction du texte littéraire; autrement
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dit, I'automatisation de la communication linguistique qui devra étre brisée pour que
l'effet poétique se produise'?, trouve ici son équivalent dans l'effet fictionnel du fait
«impossible» (ou «incroyable», ou «scandaleux») qui soustrait les caractéristiques
de simple rapport historique, ou biographique, ou panégyrique, & des textes qui en
plus ont toujours une appartenance génologique déterminée par l'auteur (notation
«roman» sur la couverture); mais L'Année de la Mort de Ricardo Reis nous aide &
reprendre cette conclusion 2 partir d'une perspective moins banale et éventuelle-
ment productrice de développements futurs: c'est que la fiction littéraire peut, en
elle-méme, constituer un fait défini qui change 1'Histoire (littéraire), et que ces faits
sont susceptibles de réécritures nouvelles et divergentes, produisant des fictions,
déplagant ainsi les horizons d‘attente, et reconstruisant les protocoles de lecture, que
non seulement la critique, mais aussi la théorie, sont obligées de suivre dans le chan-
gement des temps et des perspectives.

Notes

! En francais, Le Dien Mancheot, 1987; en anglais, Balthazar and Blimunda, 1987.

2 En frangais, L'Année de la Mort de Ricardo Reis, 1990; en anglais, The Year of the Death
of Ricardo Reis, 1992.

* En frangais, Le Radeau de Pierre, 1990; en anglais, The Stone's Raft, 1992.

4 Au moment ol je rédige ce texte, les milieux intellectuels portugais et la presse sont trés
agités du fait que ce roman, proposé pour la candidature au Prix de Littérature Européenne,
a 616 refusé par le Sous-secrélaire d'Etat 2 la Culture, sous prétexte qu'il blesse les senti-
ments religieux des Portugais.

5 Dans des conversations privées ou dans des exposés oraux.

6 Expression que jutilise & la suite de celle de «forme-sens», proposée par Henri Mes-
chonnic, 1970.

7 Eco, 1979; Bailin, 1986.

8 Le n®201 de I'Hotel Braganga ol Reis s'installe 4 Lisbonne est comment€ & la lumigre du
n? 202 de I'appartement que Jacinto, le personnage du roman A Cidade e as Serras, habite
2 Paris; I'Adamastor, statue qui orne un square de Lisbonne face au Tage, oli Reis se pro-
méne, a été créé par Camdes dans Les Lusiades en tant qu'allégorie (géant des falaises
menagant de mort les marins) représentant les dangers dans l'océan au moment du passage
du Cap de Bonne Espérance par Bartolomeu Dias, en 1488,

¥ L‘Année de la Mort de Ricardo Reis, 1988, trad. Claude Fages. Paris: Minuit, p. 378.

10 Pessoa, 1980.

Y Lector in Fabula, chapitres 7 et 8.

2 vy, g. Posner, 1976.
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